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‘El teatre pren la paraula’ Asistimos a las jornadas de debate organizadas por Barcelona Internacional
Teatre para poner en comun ideas y experiencias sobre el papel de las artes escénicas en tiempos de crisis

Politico y contemporaneo

EVA MUROZ .
3Cudl debe ser el papel del teatro
en medio de esta crisis econdmica,
cultural y de valores en la que esta-
mos inmersos? ;Cudles son los rela-
tos y las formas que el teatro debe
proponer? Bajo el Htulo El teatre
pren la paraula, se estién celebran-
do en Barcelona unas jornadas in-
ternacionales en las'que un desta-
cado creador teatral y una persona-
lidad del 4mbito de las Humanida-
des o las Ciencias Sociales tratan
de dar respuesta, en sucesivos did-
logos abiertos al publico, a estas
preguntas, El objetivo es promo-
ver el debate piiblico y la concep-
tualizacién de este entorno critico
en el que vivimos, algo que parece
imprescindible en una sociedad
que se pretende culta y democrati-
cayquees iénuno de los obje-
tivos del Barcelona Internacional
Teatre (BIT). Las jornadas, que
arrancaron el pasado 3 de julio, se
celebran a lo largo de todo el mes
en el marco del Festival Grec.
“sPuéde un autor teatral, hoy,
hacer justicia a los dramas huma-
nos que, cotidianamente, vemos
enla calle 0 enlos medios de comu-
nicacién? ;A los desahucios, a los

suicidios, a todas las formas de la
corrupcion politica y el delito ban-
cario, a las inundaciones, a los in-
cendios y otros desastres naturales
resultado del calentamiento glo-
bal?” La pregunta la formulaba la
politéloga Susan George, presiden-
ta del Transnational Institute, un
think tank que cuestiona el actual
modelo de globalizacién ampara-
do por la égida neoliberal. Y afia-

sPuede el teatro

de hoy hacer justicia
a los dramas humanos
que vemos
cotidianamente?

dia: “;Es posible que la disposicién
europea a proteger la cultura bajo
el epigrafe de la excepcién cultural
traduzea, justamente, la poca im-
portancia que se concede al bien
cultural frente a otros? ;Por qué
10 una excepeién educativa, sanita-
ria o de la justicia?”. La segunda
pregunta dio pie a otras tantas pre-
guntas y reflexiones en torno a la
cultura, abordadas en aquella’y su-
cesivas sesiones. Y es que, en efec-

10, quizd cabia empezar por pre-
guntarse “spor qué nos importa la
cultura?”. En cuanto a ]a respuesta
que desde el teatro se da o se debe
dar a los dramas y las cuestiones
que enfrenta el hombre contempo-
réneo, las respuestas han sido di-
versas pero se ha llegado a signifi-
cativos puntos de encuentro.
Elteatré ha sido desde sus orige-
nes “una herramienta de andlisis

Si pierde su capacidad
de andlisis de ]a
condicién humana,

el teatro se convierte
en un arte de museo

de la condicién humana en su con-
temporaneidad”, segiin proponia
el filésofo y escritor Rafael Argu-
lol. Esa es en tiltima instancia su

razén de ser. Ahi se fundala posibi-
lidad de la catarsis. Si pierde esa

cualidad se convierte en “un arte |

de museo” y deja de ser teatro. El
teatro, pues, estd “condenado” a
ser contemporaneo. Otra cuestion
es saber qué es contemporineo.
Tal vez el error, absolutamente hu-

mano, sea creer en la excepcionali-
dad del momento que nos ha toca-
do vivir. “Peripecias humanas hay
tantas como seres humanos”, afir-
maba el director de escenay nuevo
director artistico del Teatre Nacio-
nal de Catalunya Xavier Alberti,
Lo que hace contemporaneo un es-
pecticulo tiene més que ver con el
uso que hace de las convenciones
culturales vigentes y su capacidad
para interpelarnos que con la
proximidad temporal del suceso
que pone en escena. “Es erréneo
pensar que por el hecho de que un
texto teatral esté mds cercanoenel
tiempo, sea mayor su capacidad po-
litica”, insistia. “El reto es ser ca-
paz de transmitir al piblico que EI
rey Lear acaba de suceder aqui al
lado”. Algo en lo que parece coinci-
dir el director de escena belga Ivo
van Hove, quien también ha parti-
cipado en las jornadas y de quien
han podido verse en el Grec sus Ro-
meinse Tragedies, tres tragedias ro-
manas de Shakespeare (una fun-
ci6n de seis horas) en un montaje
innovador que incorporaba diver-
so0s lenguajes y rompia con otras
tantas convenciones escénicas.
En la Grecia clésica el teatro era



unaescuela de ciudadanta. Esa cen-
tralidad, obviamente, el teatro hoy
la ha perdido (al tempo que la pala-
bra ha perdido la centralidad en la
cultura occidental y la cultura va-
lor en una sociedad sumida en una
honda crisis espiritual, segin glosa-
ba Argullol). Aun asi, sostiene An-
tonio Monegal, catedratico de Teo-
ria de la Literatura y Literatura
Comparada de la Universitat Pom-
peu Fabra y profesor en Comell,
Princeton y Harvard, “el teatro
proporciona una experiencia que
no proporciona ningin otro me-
dio”. El teatro “es un lugar de co-
munidad”, es decir, un lugar don-
de compartir la experiencia de
aquello que es comiin a todos noso-
tros por su naturaleza. Es un espa-
cio, ademds, que pone en juego el
“pensamiento critico” y aporta
una “respuesta ética” a las cuestio-
nes que lleva a escena.

“Creo que la funcion del teatro
es proveer la experiencia de algo
que s mejor que no te pase”, inter-
venia Van Hove. Si, quiz4 necesita-
maos el teatro para vivenciar de for-
ma incruenta las pasiones que nos
consumen: para morir y para ma-
tar, para sublimar experiencias te-
rribles y dolorosas. La sociedad ha
cambiado radicalmente desde el
tiempo de las tragedias de Esquilo,
Séfocles y Euripides. Los humanos
no lo hemos hecho tanto: segui-
mos precisando de un espacio pi-
blico de conflicto. Un espacio poli-
tico, pues. De ahi la insistencia de
Monegal en que “la experiencia
teatral no puede ser reemplazada”.
De ahi también la irritacién de este
tedrico de la literatura cuando oye
a los politicos referirse a la cultura
dnicamente en términos de “indus-
tria” y de “cohesién social”, olvi-
dando que e} principal valor de la
cultura es justamente el contrario:
proveer un lugar para escenificar
los conflictos inherentes a todo ser
humano y a toda sociedad.

Un espacio, también, para la “pu-
rabelleza”, afiadia el belga. Porque
la experiencia de ]a belleza es una
experiencia trascendente y ello, en
una sociedad desacralizada como
la nuestra, rendida a la inmediatez
y al valor de cambio, posee una in-
dudable dimension moral, “El tea-
tro, con un grupo de hombres y
mujeres reales compartiendo un
tiempo y un espacio con el piiblico
en plena era virtual, sera el arte
mads importante del siglo XX1”, va-
ticinaba Van Hove, Ese elemento
de “realidad”, de “fisicidad”, es
hoy, desde luego, algo distintivo y
exclusivo de las artes escénicas. Pe-
ro ;qué formas y narraciones con-
jugar? El teatro estd en “plena y
constante reinvencién”, expresa-
ban los distintos creadores convo-
cados. Dar cuenta de la realidad es
lalabor de los medios de comunica-
cién, El teatro, el arte en general,
mis que “ser espejo de la reali-
dad”, debe indagar bajo la superfi-
cie de las cosas.

“El arte provoca una respuesta
en el espectador cuando se aleja de

lo familiar —insistia Monegal-. No
debe haber una correlacién direc-
ta entre el problema social y 1a res-
puesta del arte”. Sin embargo, la
pregunta persistia: ;qué es lo que
conforta al espectador en tiempos
de crisis, huir o enfrentarse a la rea-
lidad? De nuevo se apeld a los clasi-
cos, quienes no utilizaban el teatro
para contentar al pdblico sino para
confrontarlo con sus propios mie-
dos. Y no cometieron el error ilus-

sContempordneo?

“El reto es ser capaz de
transmitir al pablico
que ‘El rey Lear’ acaba
de suceder aqui”

:Qué es lo que conforta
al espectador en
tiempos de crisis, huir
o enfrentarse a la
realidad?

trado de pretender redimir al es-
pectador.

Lo cierto es que, pese a que una
nueva generacion de autores estd
renovando la escena y, con ello, el
pablico teatral, pese a la incuestio-
nable vigencia del medio, los tea-
tros no estan lenos. ;Qué sucede?
Con frecuencia se afirma que el pu-
blico ha dado la espalda ala cultu-
ra que va mds alld del puro entrete-

nimiento. ;Seguro? “;Quién ha da-
dola espalda a quién?”, se pregun-
taba Argullol. A partir del 1ltimo
cuarto del siglo XX, tras el fracaso
de las utopias y de la razén ilustra-
da, el arte se refugia en el formalis-
moYy el intelectualismo, con el con-
siguiente divorcio del piiblico.
Uno de los grandes “pecados” en
los que se ha traducido ese divor-
cio ha sido “la separacion de arte y
oficio”. Algo con lo que los nuevos
creadores estdn acabando. Asi lo
expresaba el prestigioso director
de escena y responsable de la com-
paiifa La Perla 29 Oriol Broggi:
“No sé si lo que hago cada dia con
mi compaiifa es cultura. Me pre-
gunto qué es la cultura. Sé que lo
que hago es un oficio, un oficio ex-
trafio y costoso, por lo que haga-
mos lo que hagamos tiene que ser
algo plenamente dotado de senti-
do, para nosotros y para el piibli-
co”. Quizd ese discurso traduzca
también una actitud que deberia
orientar el teatro contemporaneo.
Se trataria, ademas de reivindicar
el oficio, de abandonar la estrate-
gia de las grandes estructuras (que
no han hecho sino “traducir el ale-
jamiento del piiblico”, seglin Brog-
gl) e ir a estructuras mds modestas
y moviles, al tiempo que el autor
deja de ser “maestro ilustrado” pa-
ra devenir “poeta tragico”, “come-
diante”.

Volver pues a la idea de “gioco”
y de “oficio”, segiin lo expresaba
Argullol. Humildad en el mejor y
mds puro sentido de la palabra.
Volver al suelo para no perder un
dpice de ambici6n artistica. |

Agenda

Tras los cinco primeros did-
logos, las préximas sesiones
de ‘El teatre pren la paraula’
son:

MEROOIES 17 DE WO

18300

Ruth Mockenzie y

Alex Rigola:

‘El'teqtro como metifora de
1a globalizacion’

20,00 h

Emmanue} Hoog y

Laurie Sansom:

“Teatro y sociedad: en busca
del publico’

nses 22 DE VLD

18.30h

Michael Billington y
Ramén Simé:

‘Teatro y entretenimiento:
;es posible una cultura main-
stream?’

VIERNES 26 DE JULOD

12h

Jordi Coca y Claudio
Tolcachin

‘El teatro v Ja accion politica:
;scompromiso ineludible?
TODAS LAS SESIONES TENDRAN LUGAR EN
£L AVDITOR! Y EN LA SALA DVIDI MONT-

LLOR DEL INSTITUT DEL TEATRE (PLAZA
MARGARIDA XIRCY, S/N. BARCELONA)

INSCRIPCIONES INFO@BITBARCELONA
oM

MAS INFORMACION: WWW AITRARTELDNA.
COM Y WWW BCH CAT/GREC

En la pigina de b
izquiesda, Susan
Gaorgs y Kavier
Alberti, que dlalo-
Egaron sobre ‘El
relato leatral y la
crisls cuttural:
entre Ia politica y

ca teatral y politi-
@a: e teatro fuera
del teatro’
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‘El teatre pren la paraula’ El BIT y la apuesta por la internacionalizacién

Mirando a Europa y Latinoamérica

EVA Moz

'Veo a Borja Sitja ocupando una bu-
taca de alguna de las salas donde
se celebran las jornadas El teatre
pren la paraula. Es lo que toca: las
ha organizado él como director del
Barcelona Internacional Teatre
(BIT). Estd ahi con naturalidad, co-
mo estd por las noches en La Villar-
roel que ahora dirige. Tengo la im-
presion de que es uno de esos ges-
tores que pisan las tablas y no sélo
el despacho y los estrenos. “Hay
que estar al lado de los profesiona-
les. Hay que cuidarlos, hay que es-
tar atentos. Asi funciona una casa
de teatro”, dice, a propésito de La
Villarroel. Borja Sitja es un tipo cer-
cano en el trato. No gasta la altivez
o el deje haute culture que con fre-
cuencia acompafia a los gestores
culturales de cierto nivel, sobre to-
do si han pasado por alguna capital
europea importante, como es el ca-
so. El actual director del BIT arran-
c6 su carrera profesional en el Fes-
tival Internacional de Sitges, pasé
por el Ministerio de Cultura y for-
mé parte del equipo de Lluis Pas-
qual en el CDN-Teatro Marja Gue-
rrero. Durante los afios noventa
trabajo en Europa, como director
de programacidn y director artisti-

"—m

co del Odéon-Théitre de I'Europe
de Paris o como miembro del con-
sejo asesor de la Bienal de Venecia,
entre otros. A su regreso a Catalu-
nya compaginé la direccién del
Festival Grec y la direccion artisti-
ca del Forum. Pas6 también por el
TNC, como consejero artistico in-
ternacional, y por el Institut Ra-
mon Llull, como director de crea-
cion; hasta que en el 2010 se hizo

Cuando el presupuesto
publico se reduce es
necesario acudir

a nuevas estrategias

de financiacion

cargo del 4rea de Proyectos Inter-
nacionales del grupo Focus. Desde
ahi estd al frente de] BIT, una ini-
ciativa de este grupo privadoy, re-
cientemente, ha relevado a Carol
Lépez al frente de La Villarroel,
“E1 BIT nace para coproducir es-
pecticulos con otros teatros del
mundo y para organizar giras de
nuestros especticulos”. O sea, pa-
ra participar en redes internaciona-
les de produccién y distribucidn.
Nuevas estrategias de financia-

cidn, pues, en momentos en que
los presupuestos publicos se redu-
cen en todas partes. “Cuando en-
tras a trabajar en primera divisi6n,
las necesidades econdmicas son
grandes. Y una empresa privada
no se lo puede permitir”, No, en to-
do caso, sin una expectativa de ren-
tabilizacién del especticulo que su-
pere las fronteras nacionales. “Las
subvenciones que recibe el BIT
(del Ayuntamiento de Barcelona,
la Generalitat y el Ministerio de
Cultura) no llegan a un tercio del
total del su presupuesto”. E1 BIT,
insiste su director, “nace de unavo-
luntad artistica: un proyecto artisti-
co ambicioso y una necesidad ma-
terial, estd claro, pero pone en jue-
g0 un notable riesgo por parte de
Focus”. Y es que los teatros euro-
peos que ahora forman parte de la
red de socios en que se traduce es-
te proyecto, son piiblicos. “Tienen,
por lo tanto, un presupuesto ptibli-
¢o gque los sostiene detrds. Noso-
tros no”. E1 BIT también nace “pa-
ra promover la creacién contempo-
rdnea catalana, proponiendo tex-
t0s y autores de casa, y la reflexién
en torno al teatro”.

El BIT arranc6 en junio del
2011. En estos dos afios ha produci-

do dos espectdculos que han podi-
do verse en algunos teatros euro-
peos, El gran teatro del mundo'y Fo-
rests, y ha promovido la gira inter-
nacional de la obra Desaparecer.
También ha organizado estas jor-
nadas internacionales. “Este segun-
do afio ha sido un afio de perfil ba-
jo”, admite. Realidad obliga. En
cuanto a Jos proyectos, “lo ideal se-
ria producir un texto de un autor
cataldn que se vea en todas partes,
Espriu o Llull”. Por lo que se refie-
re a los mercados, Sitja destaca Ja
creciente importancia del merca-
do latinoamericano, pero aclara
que no debe olvidarse el europeo.
Paralelamente, insiste en el objeti-
vo de mantener un foro de debate,
“Los festivales europeos tenen
asociados programas de conferen-

El BIT pretende
hacer llegar obras
de autores catalanes
mas alld de los
escenarios locales

ciasy debate publico como este. Es-
to se repetira”.

. Hoy mismo, las jornadas acogen
un didlogo entre la prestigiosa ase-
soray programadora cultural Ruth
Mackenzie, directora de la Lon-
don 2012 Cultural Olympiad, el
London 2012 Festival o la Scottish
Opera y actual colaboradora de la
BBC, y el director y dramaturgo ca-
taldn Alex Rigola, al frente del Lliu-
re entre 2003 y 2011 y actual direc-
tor de la seccion de teatro dela Bie-
nal de Venecia. Ambos abordardn
el teatro como metéfora de la glo-
balizacién. Mis tarde, serdn Em-
manuel“Hoog, actual presidente
de la agencia France-Presse, y Lau-
rie Sansom, director artistico de la
prestigiosa compafifa National
Theatre of Scotland, quienes deba-
tirdn acerca de teatro, sociedad y
bisqueda de piiblicos. El 22 de ju-
lio serd el turno de Michael Billing-
ton, uno de los mds reputados criti-
cos de arte y teatro en Reino Uni-
do, oficio que ejerce en The Guar-
dian desde 1971, y Rarnon Simg, ac-
tual director del Festival Grec, ade-
més de ensayista, traductor y direc-
tor de escena. Ambos tratardn de
dar respuesta a la siguiente pregun-
ta: “Teatro y entretenimiento: zes
posible una cultura mainstream?”.
Poriltimo, el novelista y dramatur-
go Jordi Coca y el galardonado ac-
tor, dramaturgo y director de esce-
na argentino Claudio Tolcachir, ce-
rrarén el ciclo con el debate que lle-
va por titulo “El teatro y Ja accién
politica: ;un compromiso ineludi-
ble?”. | .



